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KOSOVEL: STO
LET KASNEJE

DOC. NATASA VUGA, MA

V Sloveniji je leto 2026 Vlada
Republike Slovenije na pobu-
do Obcine Sezana, ob podpori
Drustva slovenskih pisateljev in
Ministrstva za kulturo posve-
tilo Sre¢ku Kosovelu
ob stoletnici njegove
smrti. Obletnica ni le
spomin na pesnika,
temvec¢ tudi priloz-
nost za razmislek o
tem, kako njegova mi-
sel odmeva danes.

Ko je Kosovel leta 1926
umrl, je za seboj pustil vel sto
pesmi, zapiskov in fragmentov.
Velik del njegovega dela je bil
objavljen Sele desetletja pozne-
je, ko se je pokazalo, kako radi-
kalno je bilo njegovo razmislja-
nje o svetu, umetnosti in druzbi.
Danes njegovo poezijo beremo
kot enega najodprtejSih pro-
jektov slovenske moderne - kot
prostor, kjer se literatura srecuje
z idejami, politiko, arhitekturo in
vizualnim misljenjem.

Kosovel je ustvarjal v Casu, ko
je Evropa po prvi svetovni vojni

polit

yProstor,
kjer se literatura
srecuje z idejami,

iskala nove oblike kulture. Ko-
renine podobnih iskanj zasle-
dimo Ze pri francoskemu sim-
bolistu Stéphanu Mallarméju
ko je s pesmijo Met kocke
ne bo nikoli odpravil
naklju¢ja (Un coup de
dés jamais n‘abolira
le hasard, 1897) po-

iko, arhitekturo  kazal, da kako lahko
in vizualnim mislje-
njem.«

razporeditev razli¢no
velikih in med seboj

odmaknjenih besednih
zvez na strani ustvarja nove
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prostore in s tem drugacne, bolj
angazirane, manj ritmi¢ne naci-
ne branja, jezik lebdi v tridimen-
zionalnem prostoru. Leta 1905
Einstein predstavi
posebno teorijo
relativnosti, ki jo
leta 1915 dopolni s
splosno, ki spremenita fizikalni
pogled na vesolje v dinamicen,
ukrivljen prostor-Cas, in razbije
idejo enotnega sveta.

Umetnost z zacetka 20. sto-
letja ta iskanja prevede v serijo

»Konstruktivizem je
umetnost razumel kot 28 ; i
gradnjo novega sveta.« druzbi: futurizem je
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eksperimentov z obliko, jezi-
kom in podobo. V SirSem toku
evropske modernosti se litera-
tura, umetnost in oblikovanje
za¢nejo prepletati. Kubisti pri-
kazujejo predmet z vec zornih
kotov simultano, prostor je fra-
gmentiran, v slikovno polje vdira
resni¢nost v obliki kolazev, delov
besedil, izrezkov iz casopisov.
Pesnik Giullaume Appolinaire
leta 1914 nacdrtuje objavo Sestih
kaligramov (op.a. kaligrafija +
ideogram) v knjigi z naslovom In
tudi jaz sem slikar’ ter na ta na-
¢in izrazi svoj premik od literar-
nega k vizualnemu, kjer besede
izrisujejo podobe (moma, 2026).

Zgodovinske avantgarde so
poskusale premisli-
ti vlogo umetnosti v

slavil energijo mo-
dernosti, hrupa, vojne ... Zvoéna
poezija dadaizma je zavracala
jezikovni pomen in je poskusala
uporabljati jezik kot cisto for-
malen glasovni material, popol-



noma brez pomenske plati, kjer
semantika izgine, v ospredje
prodre zvoc¢nost besed in prev-
zame znacilnosti glasbe. Kon-
struktivizem je umetnost razu-
mel kot gradnjo novega sveta,
umetnisko delo pa kot kon-
strukcijo. Ustvarjalci, kot
sta Vladimir Tatlin in
El Lisicki, so umet-
nost povezovali z
arhitekturo, ti-
pografijo in
vizualnimi
sistemi. V slovenskem prosto-
ru je avantgardne ideje razvijal
tudi Avgust éernigoj, ki je iz-
kusnje Bauhausa in ideje kon-
struktivizma prenesel v domace
umetnisko okolje.

Kosovel je te ideje spreje-
mal na svoj nacin. Njegovi konsi
niso le pesmi, temvec strukture
misli - fragmenti, ki delujejo kot
idejne in vizualne konstrukcije.
Beseda v njih ni zgolj nosilka
pomena, temved element kom-
pozicije. Stran postane prostor,
ritem postane arhitektura, ma-
tematic¢ni simboli nadomestijo
besede. Poezija z branjem, po-
sluSanjem in gledanjem bralcu
ponudi skorajda multimedijal-
no izkusnjo.

Tri pesmi oblikuje v obliki
kolazev, kjer iz Casopisov izre-
ze ¢rnobele natisnjene besede,
besedne zveze, Stevilke in jih z
barvnimi geometrijskimi plo-
skvami nalepi v prepoznavnejse
(npr. Leteca ladja) ali abstrak-
tnejSe oblike. V eni izmed svojih
pesmi Kosovel govori o sferic-

»Nje-
govi konsi
niso le pesmi,
temvec strukture misli
- fragmenti, ki delujejo kot
idejne in vizualne konstrukcije.«

nem zrcalu, o povrsini, v kateri
se podoba sveta, ki je v rokopi-
su nakazana z zarisano ¢rko K,
razpira v Stevilne smeri. Tak$no
zrcalo ne vrada enega samega
pogleda ali zrcala zgodovine,
temvel razprSene odseve, ki
se spreminjajo z vsakim no-
vim gledis¢em.
Ideje se ne zapi-
rajo v cas, v kate-
rem so nastale,
temved  se
znova po-
javljajo kot refleksija v novih
zgodovinskih okolis¢inah. Ne-
oavantgarde so tak v Sestdese-
tih letih dvajsetega stoletja na
novo odkrile zapus&ino -izmov.
Vzdusje novih asov je omogo-
Cilo, da so se Kosovelovi Inte-
grali nastajali v premisleku in
tesnem sodelovanju urednika,
literarnega zgodovinarja Anto-
na Ocvirka in oblikovalca Joze-
ta Brumna ter se v knjizni obli-
ki udejanjili leta 1967. Vizualna
interpretacija, ki je nastala na
podlagi pesnikovih rokopisov iz
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leta 1926, je v strokovni javnosti
naletela na razlicne odzive; od
velikega odobravanja do nega-
tivnih kritik Alojza Gspana, ki
poveze Kosovelovo razumeva-
nje konstruktivizma s (vZernigoje-
vim slikarstvom: “Na Cernigojevi
razstavi je pesnik leta 1924 videl,
kako je slikar podprl svoje bi-
zarne like z razli¢nimi udarnimi
napisi — danes bi rekli parolami,
transparenti. Ta revolucionarni
umetnostni nacin izrazanja je
Kosovel obrnil. Kot pesniku mu
je bilaizhodis€e beseda, poezija,
dodal pa ji je iz upodabljajoce
umetnosti izposojene elemente
(¢rte, okvire in razno drugo ti-
pografsko gradivo) (Gspan, 1973,
str. 8).”

“Treba je ustvariti novo kul-
turo (Kosovel, 1925).” Sto let po-
zneje ta misel Se vedno deluje
kot poziv, odprt laboratorij idej
- prostor, za kriti¢no misljenje in
eksperiment. V pricujoci publi-
kaciji Studenti vizualnih komu-
nikacij spoznavajo in raziskujejo
dobo, v kateri je Kosovel zivel
in ustvarjal ter ideje nove kul-
ture in novega ¢loveka. Hkrati
pa preverjajo, kako Kosovelova
misel odmeva v danasnjih ca-
sih. — kot izhodis¢e za razmislek
o tem, kako organizirati pomen,
kako misliti strukturo in kako
idejo pretvoriti v veddimenzi-
onalnho vizualno formo. V casu,
ko je svet neskonéno povezan a
hkrati vedno bolj fragmentiran,
nas spodbuja, da mislimo svet
kot konstrukcijo, ki jo je mogoce
vedno znova ustvarjati.

OPOMBE

1 Knjiga leta 2014 ni izsla, zaradi zacetka .
svetovne vojne. Pesniska zbirka Dezuje
je izsla dve leti kasneje v publikaciji SIC
(Sons, Idees, Couleurs) pod urednistvom
pesnikovega prijatelja, odvetnika Alberta
Birota (moma, 2025)

BIBLIOGARFIJA

Gspan Alfonz, Neznani Sre¢ko Kosovel, str.
105, poseben odktis revije Prostor in ¢as 5,
1973, $t. 8-12. Ljubljana 1974

Srec¢ko Kosovel, zapisi o konstruktivizmu
(1925-1926)

https://www.moma.org/interactives/exhibiti-
ons/2012/inventingabstraction/?work=17,
pridobljeno 25.3.2026






KONTINUUM: 7
LINIJA CASA

CASOVNI TRAK

1897
EVROPA -]

STEPHANE MALLARME

Francoski simbolist Stéphane
Mallarmé izda pesem Met kocke
ne bo nikoli odpravil naklju-
. ¢ja (Un coup de dés jamais
" n'abolira le hasard). Prvi
prelomi z linearnim bra-

tavi v tridimenzio-
nalni prostor in
aktivira beli-
no papirja
kot aktiv-
no polje
tiSine.

1895
Jucostaviae I

VELIKI LJUBLJANSKI POTRES

Naravna katastrofa, ki sprozi ur-
bano in arhitekturno prenovo
Ljubljane in jo spre-
meni v secesijsko
sredisce. Secesija
postane dominanten
slog, ki ga konstrukti-
visti kasneje oznacijo
| za »burzoazni kic«.




1898

AKZIDENZ-GROTESK

V Nemdiji (livarna Berthold) izide
Akzidenz-Grotesk,
nimen in utilitaren font, ki kas-

surov, ano-

neje  postane
glavno tipograf-
sko orozje kon-
struktivizma.
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1899

SLOVENSKA MODERNA

PREVRAT

EROTIKA.

ZLOZIL

IVAN CANKAR.

V LJUBLJANI.

NATISNILA IN ZALOZILA KLEINMAYR & BAMERG.

1899.

Izideta sporni

pesniski zbir- 28. maja se

ki Erotika lva- v Kraljevini
na Cankarja  Srbiji zgodi
in Casa opoj- drzavni
nosti Otona udar, v
iupanéiéa, kate-

MAJSKI

s Cimer se v
Sloveniji zac¢-
ne obdobje
moderne,
simbolizma
in impresio-
nizma.

rem
ubi-

jejo

kralja Aleksandra I., prestol prev-
zame kralj Peter I. iz dinastije Ka-
radordevi¢ in se politi€éno obrne
proti Rusiji in Franciji.



1905
e

TEORIJA RELATIVNOSTI

Albert Einstein objavi po-
sebno teorijo rela-
tivnosti, ki razbije

idejo enotnega in

Q ‘ fiksnega  sveta

=0 ter predstavi ve-
N

solje kot dinami-
¢en, ukrivljen
prostor-cas.

kL ‘

1904
I  SRECKO KOSOVEL

ROJSTVO

18. marca se v sezAnA
Sezani na Krasu
rodi v narodno
zavedno ucitelj-
sko druzino kot
najmlajsi od pe-
tih otrok.

1908
]

ANEKSIJSKA KRIZA

Avstro-Ogrska si ura-
dno prikljudi BiH, kar
sprozi ogromen val
ogorlenja v Rusiji,
Srbiji in med jugo-
slovansko usmerje-
nimi intelektualci na
Slovenskem in Hrva-

2= R T~ Skem in spravi Evro-
9 i LS ImIE T U RO DO po na rob vojne.




1909
e

MANIFEST FUTURIZMA

Filippo Tommaso
Marinetti v Parizu
objavi Manifest fu-
turizma, v katerem
izraza umetnisko
filozofijo futurizem,
ki slavi hitrost, stro-
je, nasilje, vojno,
tehniko, mo¢, mla-

dost in industrijo. l o

OSNOVNA SOLA
V TOMAJU

Preselijo se v Tomaj,
kjer zacne obisko-
vati osnovno Solo in
v otroSkem listu Zvoncek prvic
objavi svoj spis o Trstu, ki mu je
zelo pri srcu, saj so s starsi tja ho-
dili na koncerte, predstave, obi-
ske k znancem, ...

1912/13

BALKANSKI VOJNI

Dve vojni na Balkanu,
v katerih Balkanska
liga (Srbija, Crna gora,
Gr¢ija in Bolgarija) v
vojni z Osmanskim
cesarstvom osvoji
svoja sedanja ozem-
lja, leto kasneje pa
e Eecr se zanje v ligi mo¢no
THE BOILING POINT. sprejo med seboj.




1913

KONSTRUKTIVIZEM

Ruski umetnik Vladimir Tatlin po
sreCanju s Picassom ustvari prve

kontrareliefe in
prenese umet-
nost s platna v
realni prostor. S
tem z Aleksan-
drom Rodcen-
kom utemeljita

konstruktivizem - gibanje, ki pod
vplivom tehni¢nega razvoja pou-

~N
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darja obliko in konstrukcijo.
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KALIGRAMI Jop e,
ran i > i,
a 'cos. B,
pesnik Guil-
laume Apollinaire nacr-

tuje zbirko In tudi jaz sem
slikar, kjer predstavi svoje
prve kaligrame - vizualno

N poezijo, kjer besede izri-

~, sujejo podobe in dekon-
struirajo branje. lzid te
knjige onemogodi izbruh prve
svetovne vojne, zato njegovi ka-
ligrami izidejo Sele leta 1918.

28.7.1914
]

ZACETEK
PRVE
SVETOVNE
VOIJNE

ATENTAT V
SARAJEVU
28. junija
Gavrilo Prin-
cip izvede
uspesen atentat na avstrijskega
prestolonaslednika, Franca Fer-
dinanda, zaradi cesar Avstro-
-Ogrska napove vojno Srbiji in
na Jugoslovanskih tleh se tako
zacne prva svetovna vojna.



1915

SUPREMATIZEM

Kazimir Male-
vic€ teoreti¢no
utemelji sup-
rematizem,
katerega
predstavlja
znamenita slika Crni kvadrat na
belem ozadju. Zagovarja Ccisto
brezpredmetnost v slikarstvu, ki
odpira pot novi arhitekturi.

1915

Concert- u Theater-Bur. DE HAAN & Co., Papestr. Sa, Den Haag, Tel. 5303. :
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DADAIZEM
ALI DADA ‘,»‘;,%“

V' Zirichu se
rodi novo ume-
tnisko gibanje
dadaizem pod vodstvom Huga
Balla, kjer zvo¢na poezija zavraca
jezikovni pomen - semantika iz-
gine, jezik postane Cisti formalni
glasovni material - in je namesto
pomena pomemben zvok.

i it
5 : h
PRIJZEN DER PLAATSEN: Zaal I 1250, hnlll-,ud—lnl_lb

Zij-Balcon 11.50, plus Stedeliiice
KAARTVERKOOP DAGELUKS AAN DILIGENTIA.
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1916

VPLIV VOJNE

Ze kot 11-letni otrok je dozivel
grozote prve svetovne vojne, s3j
je soSka fronta potekala neda-
le¢ od Tomaja, kar ga je moéno
zaznamovalo in kasneje tudi
vplivalo na njegovo ustvarjanje.

1915

SOSKA FRONTA

90 kilometrov
dolga linija na ita-
lijanskem  bojis-
¢u prve svetovne
vojne, ki je potekala vzdolz reke
Socle, od visokogorja do morja.
Tu so se v ekstremnih razmerah
odvijali izjemno krvavi spopa-
di med napadalno italijansko
vojsko in branilci Avstro-Ogrske.

REALKA V LJUBLJANI

Vpise se na realko v Ljublja-
ni, kjer postane redni
u€enec in zavedno
ustvarja
ter so-
deluje.

MAJNISKA DEKLARACIJA

30. maja slovenski poslanec dr.
Anton Korosec v dunajskem parla-
mentu prebere zahtevo juznoslo-
R vanskih poslan-

: o Dysnrl. oo rwnidsirwite }”,.‘,,
: (:"/ el Lgr 6t Hard é

cev po zdruzitvi
Slovencev, Hr-
vatov in Srbov
" v avtonomno
"~ driavno enoto
okviru habsbur-
Ske monarhije.




1917

1918

RUSKA REVOLUCLIA

Boljseviki pod vod-
stvom Lenina prev-
zamejo oblast in

nato ustanovijo
prvo sociali-
sticno drza-

vo na svetu.
Ruska avant-
garda se radi-
kalno postavi
v sluzbo revolucije, da bi skozi
umetnost preoblikovala druzbo.

RAZPAD AVSTRO-OGRSKE

Vedlstoletna monarhija razpa-
de, njeno ozemlje pa si razdeli-
jo novonastale drzave: Avstrija,
Madzarska, Ce&koslovadka in
deloma Poljska. Juz-

noslovanski  narodi
pa ustanovijo Drzavo
SHS in kasneje v Kra-
ljevino SHS, s cimer
se tezis¢e moci do-
kon¢no prenese na
Balkan (v Beograd).

11.11. 1918

1917

KRFSKA DEKLARACIJA

20. julija na Krfu predstavniki
Jugoslovanskega odbora in Kra-
ljevine Srbije podpisejo spora-
zum o ustanovitvi neodvisne,
skupne kraljevine Srbov, Hrva-
tov in Slovencev pod vodstvom
dinastije Karadordevi¢ po kon-
cu vojne. To je prvi dokument,
ki uradno zadrta obliko prihod-
nje Jugoslavije kot ustavne in
parlamentarne monarhije.

KONEC
PRVE
SVETOVNE
VOJNE

USTANOVITEV SHS

Zdruzeni juznoslovan-
ski narodi nekdanje
Avstro-Ogrske se po-
vezejo s Kraljevino Sr-
bijo v Kraljevino SHS

(Srbov, Hrvatov in Slo-

vencev) s prestolnico
v Beogradu. Nastane prva skupna
jugoslovanska drzava, ki prinese
narodno svobodo, a takoj sprozi
notranje napetosti zaradi centrali-
sticnega vodenja iz Srbije.



1919/20

TATLINOV STOLP

Tatlin zasnuje Spomenik III.
internacionali, monumen-
talno, dinami¢no spiralno
konstrukcijo iz Zeleza in ste-
kla, ki naj bi sluzila kot
svetovno informacijsko |
srediS¢e. Projekt zaradi '
tehnoloske in ekonom-

ske neizvedljivosti ostane

zgolj na ravni makete, a
postane klju¢ni simbol
utopic¢ne arhitekture
konstruktivizma.

1920

MEDNARODNI DADA SEJEM

V Berlinu poteka prvi medna-
rodni Dada sejem, kjer berlinski
dadaisti razlijejo plakatz geslom:
»Umetnost je mrtva. Zivela nova
Tatlinova strojna umetnost!«.
Napacna interpretacija novinar-
ja Konstantina Umanskega spro-
zi velik evropski nesporazum,
saj Tatlinov konstruktivizem
zmotno izenaci z golim masiniz-
mom (strojno umetnostjo).

1921

KRES

Osnuje literarni krozek Kres,
pod vodstvom maturanta Bran-
ka Jeglica, izdaja tiskan dijaski
list Lepa vida, sodeluje pri reviji
Trije labodli, reagira/odgovori na
pozig Narodnega doma v Trstu.

POZIG SLOVENSKEGA
NARODNEGA DOMA

13. julija italijanski faSisti
v Trstu brutalno pozgejo
slovenski Narodni dom,
gospodarsko in kulturno sredisce
trzaskih Slovencev. To dejanje Ko-
sovel kasneje razume kot »ognje-
ni krst faSizma« in zaéetek unice-
vanja slovenske identitete.

EKSPRESIONIZEM

Kosovel zacne ustvarjati pod
vplivom ekspresionizma, od ka-
terega se kas-
neje oddalji in
ga celo mocno
zavraca. Najbolj
zZnana  pesem
tega obdobja je
Ekstaza smrti.

1921

ZENITIZEM

Ljubomir Mici¢v Zagrebu ustanovi
avantgardno revijo Zenit in lansira
zenitizem - radikalno balkansko
avantgardo. Preko lika »Barbaro-
genija« (prvinskega balkanskega
¢loveka) in konstruktivizma Zeli
gibanje porusiti mes¢anske vred-
note ter duhovno prenoviti utru-
jeno Zahodno Evropo.



1922

1922

1923

VESC=GEGENSTAND—OBJET

El Lisicki in Ilja Erenburg v Berli-
nu ustanovita mednarodno kon-
struktivisti¢no revijo Ve$¢-Gegen-
stand-Objet. Z njo sprozita oster
boj za rehabilitacijo Vladimirja Ta-
tlina zoper berlinski »masinizem«
in Evropi kon¢no pojasnita pravo,
druzbeno angaZirano naravo ru-
skega konstruktivizma.

1922

STUDIJ & IMPRESIONIZEM

Maturira in se vpiSe na Studij
slavistike, romanistike, primer-
jalne knjizevnosti, umetnostne
zgodovine in filozofije na Filo-
zofski fakulteti v Ljubljani. Nje-
gova poezija je v tem Casu izra-
zito impresionisti¢na (Custveno
impresivna lirika, melanholi¢na
kraska lirika).

1922

PROUN-I

El Lisicki predstavi svoje PROUN-g,
ki so bili njegova lastna, arhitek-
turna razli¢ica supermatizma. Slo
je za serije slik,
ki se zalnejo
kot ravna po-
vriina, nato pa
se spremenijo
v model tridi-
- menzionalnega
s prostora.
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POHOD NA RIM

Benito Mussolini izvede po-
hod na Rim in prevzame
oblast v Italiji. Za¢ne se
uradna, agresivna fasi-
sticna raznarodovalna
politika na Primor-
skem (prepoved sloven-
skih drustey, ¢asopisov in nasil-
no poitalijanevanje priimkov).

LEF

V Sovjetski zvezi se pod vodstvom
Vladimirja Majakovskega formira
avantgardno zdruzenje LEF. Giba-
nje zavrne burzoazno tradicijo in
preko istoimenske kultne revije
uveljavi  utili-
tarno, industrij- ! [I-m mﬂ
sko umetnost | L
(film, fotomon-
taza, radikalna
tipografija), ki
sluzi potrebam
proletariata.

SOLSKA REFORMA

Gentilejeva Solska reforma v Ita-
liji popolnoma prepove sloven-
ski in hrvaski jezik. S pregonom
domacih uditeljev in vsiljevanjem
italijand¢ine sprozi naértno razna-
rodovanje mladine. Ta agresivni
ukrep povzroci globoko kulturno
stisko in nov val beguncev v Kra-
ljevino SHS.



1924/25
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THE ISM OF ART

w

DIE KONSTLER _ LES ARTISTES _ THE ARTISTS
E— e

El Lisicki in Hans

Arp v Svici izdata
prelomno  pre-
gledno  knjigo
Die Kunstismen/
The Isms of Art,
ki jo Lisicki obli-
kuje po strogih,
radikalnih asime-
tri¢nih tipografskih nacelih z upo-
rabo krepkih linij in fonta Akziden-
z-Grotesk.

1924 /25

KONSI

Seznani se z evropskimi
avantgardami, s c¢imer
njegova poezija prei-
de v eksperimentalno
fazo. Zacne pisati konse
(konstrukcije), v katerih

besedo razume kot surovino: vizual-
no in prostorsko jo umesca na papir
z uporabo matematicnih znakoy,
formul, lepljenk (kolazev), skic. Naj-
bolj znan kons je Leteca ladja.

KONSTRUKTIVISTIENA
RAZSTAVA

Avgust éernigoj po vrnitvi v
Ljubljano priredi prvo kon-
struktivisticno razstavo na
Slovenskem. Kosovel jo na-
merno bojkotira, saj Cerni-
goju ocita golo tehniko brez
duhovne komponente, kar
med njima sprozi plodne
debate o naravi umetnosti.




1925

1925

1925

SELITEV BAUHAUSA

v

Sola Bauhaus se zaradi politic-
nih pritiskov preseli iz Weimarja v
Dessau. Walter Gropius tam nacr-
tuje novo, legendarno stekleno-
-betonsko stavbo 3Sole, ki postane
absolutni manifest funkcionalne
moderne arhitekture.

1925

NADERALIZEM

Gibanje uradno lansira André Bre-
ton s svojim manifestom, ki zavrne
razum in poudari
moc¢  podzavesti.
Umetniki, kot sta
Salvador Dali in
René Magritte, sli-
kajo bizarne, sanj-
ske in nelogi¢ne
podobe, ena izmed njih je Vztraj-
nost spomina s tekoc¢imi urami.

1925

NOVA STAVRNOST

Smer se razvije v Nemdiji kot cini-
¢en in hladen odgovor na predvoj-
ni ekspresionizem.
Slikarja Otto Dix in
George Crosz brez
olepSevanja prika-
zujeta  druzbeno
bedo. Klju¢no delo
je Dixov triptih Veli-
ko mesto, ki brutalno razkrije de-
kadenco tedanje druzbe.

1925

REVIJA MLADINA

Sre¢ko Kosovel pos-
tane urednik napre-
dne Studentske revije
Mladina, ki jo iz estet-
skega glasila radikalno
preoblikuje v borbeno
platformo za slovensko
avantgardo in druzbe-
nokriti¢no levico.

Leto IL

1925

[1LJ.,

1925/1926

ZLATI €OLN
Intenzivno ustvarja
o zbirko Zlati coln, ki
predstavlja  vrhunec
njegovega liricnega

impresionizma in pre-
hodav ekspresionizem.
Ta zal izide Sele po nje-
govi smrti, saj on umre,
preden jo dokonca.

.1

1925

MANIFEST MEHANIKOM

NapiSe manifest Mehanikom,
v katerem ostro napade Mari-
nettijevega »mehanic¢nega ¢lo-
veka« in taylorizacijo druzbe ter
zahteva unicenje »¢loveka-stro-
ja«, kot so ga razumeli dadaisti.
Zahteva skok iz mehanike v Ziv-
ljenje in napove prihod Novega
(konstruktivnega) éloveka.

1925

PREDAVANIJE KRIZA

Kosovel ima v Ljubljani svoje
prvo javno predavanje z naslo-
vom Kriza, kjer se javno in pro-
gramsko deklarira za konstruk-
tivista. Definira konstruktivizem
kot zZivo, organi¢no zlitje vsebine
in oblike (vsebina = oblika).

17

VPLIV ZENITIZMA

Zapade pod mocdan vpliv revije
Zenit. Studira jo za nazaj, osebno
obis¢e oba zenitisti¢na veclera v
Ljubljani, a se kasneje od Micica
distancira, ker zenitisti¢ne »be-
sede v prostoru« oznaci za golo,
formalno igrackanje.

USTVARJALNA KRIZA

Dozivi dozivi globoko ustvarjalno
krizo in politi¢ni »obrat na levo«.
Preko stikov z Ilvom Grahorjem
prevzame poetiko ruskega LCK.
Zavrne nesmiselni, zaumni jezik
futurizma in zenitizma ter uvelja-
vi konse z logi¢nim pomenom, ki
so prilagojeni socialni stiski slo-
venskega prostora.



1925

1926

1926

REVIJA KONSTRUKTER

Nacrtuje izdajo lastnih avantgar-
dnih revij Konstrukter in KONS
ter pesniske zbirke lkarov sen, a
nacrti zaradi pomanjkanja financ
propadejo. Intenzivno ustvarja
cikel integraloy, ki ima
konspirativ-
no poli-
ti¢no-re-

volucio-

narno in
pedagosko
vsebino.

UMETNOST & PROLETARC

Februarja odpotuje v Zagorje
ob Savi, kjer ru-
darskim  delav-
cem predava o
»Umetnosti in
proletarcu«  ter
jim  pretresljivo
bere svojo vizi-
onarsko pesem
Ekstaza smrti.
Ker se z delavci
zagovori, zamudi
zadnji vlak in pre-
noci na zelezniski
postaji, kjer pa se,
zaradi izjemno
nizkih zimskih temperatur
mocno prehladi in zboli.

1926

SMRT & PESMI

27. maja po hudih zapletih febru-
arskega prehlada
umre v Tomaju,
star komaj 22 let.
Njegovi prijatelji
posthumno  iz-
dajo tanek, cen-
zuriran izbor z
naslovom Pesmi
(1927).  Javnost
Kosovela na-
slednja Stirideset
let pozna zgolj
kot neznega, me-
lanholi¢nega im-
presionista Krasa,
saj so konstrukcije ostale zaprte v
predalih.

1927

KONEC ZENITIZMA

Drzavni tozilec v Beogradu zara-
di radikalne vsebine in Micic¢eve
pesmi Anarhist dokoncno pre-
pove revijo Zenit, s ¢imer se tudi
uradno zakljuci obdobje zgodo-
vinskega zenitizma in njihove re-
vije Zenit.

ZATON AVANTGARD

Avgust (vZernigoj in Ferdo Delak v
Ljubljani izdata dve Stevilki revi-
je Tank, ki pomeni labodji spev
in uradni zaton slovenske zgo-
dovinske avantgarde, ki se pod
pritiskom cenzure in politike
pretopi v socialni realizem.
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1929

1934 1947

SOCIALISTIENI REALIZEM ART INFORMEL

Smer se rodi v Parizu kot
povojni krik umetnikoy,
ki po grozotah vojne
zavrnejo razumsko in
geometrijsko umet-
nost. Jean Dubuffet
in Antoni Tapies
ustvarjata pov-
sem  brezobli¢na
platha z debelimi
nanosi barve, peska
in gline. Klju¢na so
Dubuffetova dela
iz serije Art Brut,
ki slavijo surovo,
-+ prvinsko ustvar-
] ] jalnost.

V Sovjetski zvezi ta smer z
uradnim dekretom pos-
tane edina dovoljena
umetniska doktrina, ki
brutalno zatre avan-
tgardo. Zahteva
poveli¢evanje

delavskega ra-
zreda, industrijskega
napredka in optimi-

sti€ne podobe soci-

alisticne prihodnosti.
Simbol tega obdobja je

monumentalni  kip /4
Delavec in kolhozni-

ca, ki ga ustvari Vera

Muhina.

1947

UMETNISKA SKUPINA ZEMLJA

V Zagrebu se us-
tanovi angazirana
skupina slikarjev
in arhitektov pod
vodstvom  Krsta
Hegedusica.
Umetniki zavrne-
jo salonski eliti-
zem in se usme-
rijo v socialno
kritiko, Zivljenje
delavcev ter po-
dezelski vsakdan.
Manifest skupine
postanejo Hege-
dusiceve ekspre-

sivne in realisticne upodobitve
hrvaskega kmeckega trpljenja,
kot je slika Sejem v Molvah.

SOCIALISTIENI REALIZEM

Po drugi svetovni
vojni nova komu-
nisti¢na oblast po
sovjetskem zgle-
du uvede strogo
doktrino angazi-
rane, propagan-
dne umetnosti.
Slikarji in kipariji,
kot sta Boza Ili¢
in Lojze Dolinar,
morajo povelice-
vati obnovo do-
movine, partizan-
ski boj in delovne
brigade.  Kljuc¢-
no delo tega kratkega obdobja
je lliceva monumentalna slika
Sondiranje na Novem Beogradu.
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1951

Arhitekti in slikarji v Zagrebu (lvan
Picelj, Vjenceslav Richter) z mani-
festom javno presekajo vezi s so-
cialisti¢nim realizmom in zahteva-
jo popolno svobodo ustvarjanja.
Uveljavijo geometrijsko abstrakci-
jo, sintezo umetnosti in arhitektu-
re ter moderni funkcionalni dizajn.
Njihova radikalna abstraktna plat-
na in prostorski objekti ponov-
no odprejo vrata jugoslovanske
umetnosti na Zahod.

1960

NOVI
REALIZEM

Francoski  kritik
Pierre Restany in
umetnik Yves Kle-
in v Parizu utemeljita
gibanje, ki namesto slikanja
raje neposredno grabi re-
alnost. Umetniki unicujejo
predmete, ustvarjajo ko-
laze iz strganih uli¢nih
plakatov ali upora-
bljajo gola telesa kot
Zive copice. Mani-
fest tega obdobja
so Kleinove mono-
kromatske modre
slike in njegove
Antropometrije.

1959

KONCEPTUALNI ZAMETKI

V Zagrebu se oblikuje neformal-
na skupina umetnikov in inte-
lektualcev (Josip Vanista, Julije
Knifer), ki deluje kot popolno
nasprotje uradnemu razstavisc-
nemu sistemu. Namesto klasic-
nih slik gojijo absurd, ironijo,
minimalizem in umetniske ak-
cije v naravi. Prepoznavni znak
tega kroga postanejo Kniferjevi
monotoni, neskoncni slikarski
motivi t.i. meandrov.

1961

OP-ART

Slog doseze mednarodni
razcvet z raziskovanjem
matematicnih
nih iluzij in cloveske
percepcije. Victor
Vasarely in Bridget
Riley z natancni-
mi  geometrijskimi
vzorci ustvarjata vtis,
da stati¢na plat-
na utripajo in
se premikajo.
Klju¢no delo je
Rileyjina ¢rno-
-belo valovita
slika  Blisk, ki
gledalcu dobese-
dno zamegli vid.

vizual-

1961
e

PRODOR ABSTRAKCLIE

NOVE TENDENCE

Zagreb postane svetovno sredis-
¢e svetovne avantgarde z orga-
nizacijo prve mednarodne raz-
stave Nove tendence. Gibanje
zdruzuje umetnike, ki raziskuje-
jo kineti¢no umetnost, optic¢ne
iluzije (op-art) in programirane
vizualne strukture. Kljuéna so
dela racunalniske in sistemske
umetnosti, ki premoscajo vrzel
med znanostjo, stroji in Cisto vi-
zualno percepcijo.



1962/67
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PRELOMNO ODKRITIJE

Literarni zgodovinar in urednik
Anton Ocvirk po letih natanc¢ne-
ga Studija Kosovelovih zaplete-
nih rokopisov iz leta 1926 prip-
ravi prelomno pesnisko zbirko
Integrali 26, ki jo konceptualizira
leta 1962, v knjizni obliki pa izide
Sele leta 1967.

Knjigo vizualno uredi in oblikuje
JoZe Brumen. Njegov oblikovalski
sistem (knjiga-objekt) ne ilustrira
poezije, ampak rokopisni kon-
struktivizem prevede v cist, vrhun-
ski modernisti¢ni knjizni artefakt
(uporaba mreze, ¢istih kvadratov
in tipografskih kontrastov).

60. LETA 20. STOL.

anton ocvirk
srecko kosovel

in
konstruktivizem

Izid povzrodi kul-
turni Sok v Evro-
pi, saj spodnese

- - i
Ww 1), I nteg I‘a I I Willetovo  tezo,

y25 da juzno od Du-
naja ni bilo avant-
gard. Alojz Gspan
sprozi negativno
kritiko, da je Bru-
mnov in Ocvirkov

= prelom  prevel

radikalen in ume-
tno narejen, a
strokovna javnost
prepozna Kosov-
ela kot svetovne-
ga vizionarja.

NEOAVANTGARDA &
SKUPINA OHO

Ob izidu Integralov slovenska ne-
oavantgarda (Marko Pogac¢nik, Iz-
tok Geister Plamen idr.) v skupini
OHO najde neposredno navdih-
njenje. Nadaljujejo Kosovelo-
vo vizualno in konkretno
poezijo, redefinirajo knji-
go kot avtonomen kon-
ceptualni  objekt in
razkrajajo mejo med
umetnostjo in vsak-
danjim Zivije-
njem.

RETROAVANTGARDA & NEUE
SLOWENISCHE KUNST

Umetniski kolektiv NSK (skupine
Laibach, IRWIN, Gledali¢e se-
ster Scipion Nasice) razvije meto-
do retrogarde. Namesto kopira-
nja zahodnih trendov se sferi¢no
vrnejo v leto 1926. Direktno citi-
rajo, prisvajajo in reinterpretirajo
simbole slovenske zgodovinske
avantgarde (Kosovela, (v:ernigo—
ja, tankiste in ruski konstruktivi-
zem), da bi skozi ta zgodovinski
filter kriticno premislili totalitar-
ne sisteme 20. stoletja.

80. LETA 20. STOL.






KNJIGA-OBJEKT:

VSEBINA

= OBLIKA

- Bk

VIZUALNA INTERPRETACIJA ZBIRKE PESMI SRECKA KOSOVELA

Razmerje med poezijo in njenim oblikovanjem odpira
vprasanje vloge oblikovalca kot posrednika ali soustvar-
jalca pomena, saj Ze materialna organizacija besedila
vpliva na nacin branja in interpretacije. Oblikovanje tako
presega nevtralno funkcijo ter postane prostor interpre-
tacije, v katerem se vzpostavlja napetost med ohranja-
njem izvorne pesniske strukture in njenim vizualnim

preoblikovanjem.

V letu 2024, ko obelezujemo
stodvajsetletnico rojstva pesni-
ka Srec¢ko Kosovel (1904-1926),
se z diplomsko nalogo z naslo-
vom Vsebina je definirana kot
oblika (vsebina = oblika) pokla-
njamo pesniski zapuscini enega
najpomembnejSih  predstavni-
kov slovenske moderne in avan-
tgarde.

V teoreti¢nem delu smo po-
leg Kosovelovih del obravnavali
tudi ustvarjalne prakse njegovih
predhodnikov in sodobnikov,
zlasti tiste, ki problematizirajo
razmerje med besedilom, nje-
govo materialno nosilnostjo in
prostorsko organizacijo. Pesniki
s konca 19. in zacetka 20. sto-
letja so zavracali tradicionalno
metri¢no in rimano strukturo ter
hkrati vzpostavljali nove mode-
le pesniSkega zapisa, v katerih
postane tipografija konstitutivni
element pomena.

V tem kontekstu izpostav-
ljamo delo Stéphana Mallar-
méja (Met kocke ne bo nikoli
odpravil naklju&ja, 1897), kjer
razporeditev besedila na strani

ni ve¢ podrejena linearni logiki
branja, temvec vzpostavlja polje
simultanosti, premikov in tiSin.
Podobno Guillaume Apollinaire
v zbirki Kaligrami (1918) razvi-
je princip vizualne poezije, kjer
besedilo deluje kot podoba, s
¢imer se razmerje med branjem
in gledanjem bistveno prestruk-
turira.

Prav Kosovelovi Integrali 26
predstavljajo enega klju¢nih
domacdih primerov radikalnega
preloma s tradicionalno pesni-

STUDENT: Rene Bekar
MENTORICA: doc. Natasa Vuga, MA
Diplomska naloga, 2024
Fakulteta za dizajn
VisokoSolski strokovni studij,

1. stopnja, Vizualne komunikacije

Sko formo, pri ¢emer njihova
kasnejSa knjizna interpretacija
(1967), ki jo na podlagi Kosov-
elovih rokopisov oblikuje Joze
Brumen, odpira vprasanje pre-
nosa avantgardnega pesnisSkega
izraza v medij knjige. S tem se
vzpostavi dialog med pesnikom
in oblikovalcem kot soavtorje-
ma pomena.

Analiza se torej razsiri tudi
na podrocje knjige-objekta,
kjer knjiga ni vec zgolj nosilec
besedila, temvel postane avto-



nomen vizualno-prostorski ar-
tefakt (npr. Tomaz Krzisnik, lvan
Minatti: Obraz, 1972). V takdnih
praksah se meja med literatu-
ro, oblikovanjem in vizualno
umetnostjo razkraja, pesniski
tekst pa deluje kot izhodis¢ni
material za kompleksnejse

semioti¢ne sisteme.

V postgutenbergo-
vski paradigmi tako
knjiga ni vec stabilen
medij linearnega za-
pisa, temvel odprt
sistem, ki omogoca
eksperimentiranje  z
razli¢nimi nacini kodira-
nja, branja in vizualizacije
poezije. Pomemben impulz za
takSno razumevanje predstavlja
tudi predavanje Poetic Program,
Typographic System vizualnega
umetnika Remija Fortejav sklopu
ALUO UHO, leta 2024 na Akade-
miji za likovno umetnost in obli-
kovanje, ki tipografijo obravnava
kot algoritmic¢ni sistem, sposo-
ben generiranja pomena onkraj
tradicionalnega razumevanja be-
sedila.

ARHIV = IDEJNA ZASNOVA

Poezija kot umetnisko-Lli-
terarna praksa ne obstaja kot
stabilen pomen, temvel kot
odprto polje interpretacij, ki se
vzpostavljajo v relaciji med be-
sedilom in njegovim bralcem
oziroma uporabnikom. Vsako
branje tako pomeni novo aktua-
lizacijo pomena, pri ¢emer obli-
kovanje deluje kot posrednik, ki
to razmerje materializira.

V tem okviru poezija za obli-
kovalca postane surovina ozi-
roma konceptualni material, ki
omogocla transformacijo bese-
dnega zapisa v vizualno-prostor-
sko strukturo. Nastaja nov doku-
ment, v katerem vsebina ni vel
zgolj nosilec pomena, temved
se identificira s svojo lastno for-
mo (vsebina = oblika). Koncept
arhiva v tem delu presega zgolj
funkcijo shranjevanja. Arhiv ra-
zumemo kot aktivno strukturo
organizacije, selekcije in inter-
pretacije, ki omogo&a ponovno
kontekstualizacijo Kosovelove
poezije. S tem arhiv postane
prostor produkcije pomena, ne

»Meja med

literaturo, obliko-

vanjem in vizualno
umetnostjo se razkraja,
pesniski tekst pa deluje
kot izhodis¢ni material

za kompleksnejse se-
mioticne sisteme.«

zgolj njegovega ohranjanja.
Hkrati arhiviranje deluje tudi
na ravni kulturnega spomina:
omogoca dostop, interpre-
tacijo in transmisijo literarne
dedis¢ine ter s tem prispeva k
njenemu nadaljnjemu delova-
nju v sodobnem kul-
turnem prostoru.
Prakti¢ni  del
diplomskega
dela ARHIV je
zasnovan kot
knjiga umetni-
ka, ki deluje kot
eksperimentalni
sistem vizualne
interpretacije pesni-
Ske zbirke Pesmi Srec¢ko
Kosovel (1927). Pesmi so razpr-
Sene v heterogenem prosto-
ru knjige, kjer razli¢ni formati
strani vzpostavljajo dinami¢no
strukturo branja. V interakciji
z abstraktnimi fotografijami se
besedilo transformira v vizual-
no polje, ki ne deluje ve¢ zgolj
na ravni semanti¢nega pome-
na, temvec tudi na ravni per-
cepcije in afekta.

TakSna postavitev omogo-
¢a pluralnost interpretacij ter
poudarja odprtost Kosove-
lovega pesniSkega jezika, ki
se tudi v sodobnem konte-
kstu izkazuje kot produk-

melji na principu arhivske logike
in hkrati na dekonstrukciji linear-
nega knjiznega zaporedja. Knjizni
blok, sestavljen iz listov razli¢nih
formatov, uvaja razlike v merilu,
ritmu in zaporedju, kar destabili-
zira enotno bralno izkusnjo.
Uporaba enoprostorske ti-
pografije (Courier New, 12 pt)
deluje kot zavestna redukcija
izraznih sredstev, ki poudari ma-
terialnost pisave in njeno me-
hansko izhodis¢e. Variacije v raz-
mikih, poudarkih in postavitvah
pa generirajo nove pomenske
poudarke, ki izhajajo iz same ti-
pografske organizacije.
Fotografija v tem sistemu ne
deluje kot ilustracija, temvec kot
enakovreden vizualni element,
ki vzpostavlja napetost z bese-
dilom. Abstraktni motivi omo-
gocajo odprto interpretacijo in
delujejo kot vizualni ekvivalent

pesniske fragmentarnosti.
OVITEK 2 3

Arhivska Skatla povezana s
¢rnim bombaznim trakom ma-
terializira koncept arhiva kot

fizicnega in organizacijskega
sistema. Njena robustna, uti-
litarna forma kontrastira z
notranjo fragmentarnostjo
vsebine ter vzpostavlja
napetost med redom in

. R . »Poezija .
tiven vir vizualnega in K ‘ odprtostjo.
. ot umetni- .
konceptualnega razi- . : Tipografsko  nev-
. sko-literarna .

skovanja. , tralne oznacevalne

praksa ne obstaja

kot stabilen pomen nalepke ~dodatno
OBLIKOVALSKA temved kot odprto o,l‘e poudarjajo ar-
ZASNOVA e oabre Pl hivsko  logiko

Oblikoval- pretacy. klasifikacije in

ska reSitev te-

identifikacije.



spodnji rob formata, s Cimer
vzpostavimo vmesno praznino
kot aktivho pomensko polje.
Ta vmesni prostor
deluje kot vizual-
na in semanticna
suspenzija, v katero
je umescen nasloy,
medtem ko foto-
grafska podlaga ne
deluje ilustrativno,
temvel kot afektivni register
melanholi¢nega stanja.

V pesmi Kraska jesen raz-
priitev besed in verzov po
vertikalni in horizontalni osi

razgradi linearno sinta-
kso in vzpostavi mrezino

KNJIZNI BLOK
Knjizni blok deluje kot od-
prt sistem, ki omogoca do-

dajanje, preurejanje in re- .»gnj;(_ strukturo, ki evocira ne-
interpretacijo  vsebine. Zni blo - . .
Odsotnost paginacije deluje kot predvidljivo dinamiko

vetra. Tipografska
razporeditev tako
prevzame vlogo
modeliranja
naravnega

odprt sistem, ki
omogoca dodajanje,
preurejanje in reinter-
pretacijo vsebine.«

destabilizira linearno
branje in spodbu-
ja uporabnika k
nelinearnemu
raziskovanju.

Struktura poglavij, ozna-
¢enih z barvnimi elementi,
vzpostavlja orientacijski sis-
tem, ki pa ne determinira poti
branja, temvec jo zgolj sugerira.

Posamezne pesmi (4 po-
glavja, skupaj 68 pesmi) so in-
terpretirane skozi specifi¢ne
tipografske strategije, ki delu-
jejo kot vizualni prevodi nji-
hovih tematskih in ritmiénih
znadilnosti. S tem oblikovanje
ne ilustrira besedila, temvec ga
reinterpretira in razsirja.

Pri pesmi Melanholija kla-
si¢no linearno organizirane ki-
tice premestimo na zgornji in

pojava.
Pri pesmi Kakor naraséanje
se kitice raztezajo Cez dva lista

v diagonalni smeri, od spodnje-
ga levega proti zgornjemu des-
nemu kotu, kar vzpostavlja ki-
neti¢no napetost in vizualizira
proces rasti.

Besedilo pesmi Proti clo-
veku je podvojeno in rahlo
zamaknjeno, s ¢imer se desta-
bilizira berljivost ter vzposta-
vi interferenca med obema
plastema zapisa. Branje tako
postane otezeno in hkrati in-
tenzivirano, saj se pomen ge-
nerira skozi motnjo.

Ekstaza smrti kot ena kljuc-
nih pesmi zbirke je umeséenav
razSirjeno dvostransko kompo-
zicijo, kjer tipografija vstopa v

dialog s fotograf-

»Fotografija ne delu- sko podobo cve-
Je kot ilustracija, temvec tenja alg v morju

kot vizualni kontrapun-  pyj Trstu.
kt, ki sugerira razpad in
transformacijo.«

Fotografija ne
deluje kot ilustra-
cija, temvec kot vi-
zualni kontrapunkt, ki sugerira
razpad in transformacijo. Bele
pravokotne ploskve, na katere




so umescene Kkitice, delujejo
kot fragmenti, ki hkrati zakri-
vajo in razkrivajo podobo ter
usmerjajo pot branja.

DOKUMENTACUJA

Video dokumentacija lista-
nja knjige predstavlja razsiritev
fizi€nega objekta v ¢asovni me-
dij ter omogoca vpogled v di-
namic¢no dimenzijo branja, ki jo
stati¢na predstavitev ne more v
celoti zajeti.
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Ob 100-letnici smrti Srecka Kosovela pric¢ujoca pu-
blikacija ne deluje kot klasicen zgodovinski pre-
gled, temvec kot oblikovalski odziv na dinamiko
pesnikovega zZivljenja in ustvarjanja. Moj cilj je bil
ustvariti celovito vizualno pripoved, ki skozi formo,
barvo, obliko in prostor neposredno odraza klju¢na
pesnikova ustvarjalna obdobja.

Glavna osnova za navdih
in strukturno zasnovo celot-
ne publikacije izhaja iz knjige
The Isms of Art (1924) Hansa
Arpa in El Lisickega. Ta pre-
lomna tiskovina me je prevze-
la s svojo izjemno urejenostjo,
preglednostjo in strogo zacr-
tano mrezo. V svojem delu to
mrezo dojemam kot osnovno
konstrukcijo, na kateri sloni
celotna kompozicija, kar pred-
stavlja neposredno konceptu-
alno povezavo s Kosovelovim
konstruktivizmom. Da pa bi
vizualno prikazala tudi tisto
drugo, drznejSo plat Kosovelo-
vega opusa — obdobje ekspre-
sionisti¢ne destrukcije, v kate-
ro se je poglobil v zadnjih letih
svojega kratkega zZivljenja -
sem to popolno mrezo namer-
no zmotila. V ortogonalni red
se tako nepredvidljivo vrivajo
drznejsi elementi: udarni cita-

ti v obliki geometrijskih likov
ter paginacija, ki skace iz svo-
jega stalnega mesta in prevze-
ma vlogo aktivnega vizualnega
elementa namesto suhopar-
nega tehni¢nega podatka. Tudi
¢asovni trak in sam vizualni
esej sta znotraj mreZie pos-
tavljena znatno bolj svobodno
in prosto. S tem se Kosovelovi
glavni obdobji na straneh ne-
nehno prepletata in ustvarjata
lastno, napeto pripoved.
Mocan vpliv na moje obliko-
valske odlogitve je imela tudi
analiza revije Razpotja (Stevil-
ka Meso). Ta mi je dokazala,
kako profesionalno, urejeno in
mocno lahko deluje tiskovina
Z izjemno omejenimi izrazni-
mi sredstvi. Po njenem vzoru
so vse fotografije v publikaciji
¢rno-bele, barvna paleta pa je
strogo omejena na belo, ¢rno
in konstruktivisti¢no rdeco. Ta




barvni minimalizem ni naklju-
¢je, saj ze na prvi pogled evo-
cira duh obdobja, v katerem je
Kosovel Zivel in ustvarjal. 1z na-
vedenih publikacij izhaja tudi
odloéitev za uporabo zgolj
enega neserifnega fonta v ved
rezih. (vZeprav velja pravilo, da
so serifni fonti lazji za branje
daljSih besedil, neserifni font
Brother 1816 v tej publikaciji
deluje izjemno berljivo, hkrati
pa najbolje ujame robato, ar-
hivsko in progresivno estetiko
avantgarde ter vzpostavi Cisto
tipografsko hierarhijo.

Izbira Cistega, belega papir-
ja je bila zavestna: le na popol-
noma beli podlagi lahko izbran
barvni sistem ter d<rno-bele
fotografije resni¢no zazivijo v
svoji polni konceptualni modi,
brez nepotrebne nostalgije.
Celotna publikacija je namre¢
sedanji odgovor na preteklo
Kosovelovo ustvarjanje in na
obdobja, ki jih danes razume-
mo in dojemamo povsem dru-
gace, kot so jih takrat; bel pa-
pir zato poudari sodobnost in
aktualnost te publikacije.

Vrhunec moje vizualne in-
terpretacije predstavlja serija
avtorskih digitalnih kolazey,
ki deluje kot moj osebni »od-
mev« na Kosovela in njegova
obdobja ustvarjanja. Globoko
so me prevzele in navdihni-
le kompozicije madzarskega
avantgardista Lajosa Kassaka,
kjer se geometrijski elementi
ostro zarivajo in vrivajo drug
v drugega, a kon¢na slika Se
vedno deluje izjemno usklaje-
no. V teh kompozicijah vidim
popolno vzporednico Kosove-
lovim konsom — pesmim, ki jih
je konstruiral iz ¢asopisnih iz-
rezkov in lepljenk. Tako kolazi
najbolje zakljucujejo publika-
cijo, saj jo zrcalijo v celoti: so



strogo konstruirani in urejeni,
a hkrati dekonstruktivni, saj se
ploskev prekriva s ploskvijo in
se vanjo vriva. Eden izmed teh
kolazev se nahaja Ze na naslov-
nici, ki predstavlja prvi stik s
tiskovino. Navdih zanjo ponov-
no ¢rpam iz Razpotij, ki so mi
dale uvid, da je lahko naslovni-
ca na prvi pogled iz¢is¢ena in
preprosta, a v sebi nosi globlji
pomen in napoveduje celoten
stil publikacije.

To vizualno zgodbo zao-
krozujejo mednaslovnice po-
sameznih poglavij (Impulz,
Konstrukcije, Transmisije), Ki
so izpisane z majuskulami za
maksimalno berljivost in so
mocan odraz knjige The Isms
of Art, njihovo neklasi¢no rim-
sko Steviléenje pa je izvedeno
tako, da so poudarjene ¢&rke
oziroma linije mreze, za kate-
rimi stoji pika, hkrati tudi Ste-
vilke poglavja.

Zadnji, a kljuéni korak
koncepta je fizicna izvedba
publikacije. Listi so tiskani
enostransko in vloZeni v sa-
mostojno mapo, ki je roéno
zloZzena iz trSega rdelega pa-
pirja. Na mestu, kjer se na na-
slovnici nahaja osrednji kolaz,
je v mapi izrezan pravokotnik,
ki Ze pred odpiranjem ponuja
pogled v notranjost tiskovi-
ne. Format locenih listov daje
publikaciji arhivski znacaj pe-
snikovih osebnih zapiskov ter
bralcu omogoda, da liste mesa,
jih gleda simultano ali pa jih
obesi na steno kot plakate
oziroma slike. S tem ko sem
stopila izven okvirjev klasi¢ne
vezane revije, sem poskusal
materializirati tisti pravi avant-
gardni duh Kosovelovega casa
— duh, ki je zavracal ustaljene
okvirje ter razmisljal in deloval
popolnoma svobodno.










